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CONUNESTILOINNOVADOR Y VANGUARDISTA

La escultora que tallo la memoria
andina, arte milenario y moderno
en Marina Naiez del Prado

Desde su infancia, marcada por las montafnas hasta su consagracion internacional, Marina
defendio el alma indigena con obras que son denuncia, homenaje y raiz.

Daniela
Franco

Pinto
arina Nifiez del Prado
naci6 el 17 de octubre
de 1910 en La Paz, en
una casa colonial —hoy
conocida como el Asilo
Quevedo— con vista al
Ilimani. Desde nina,

sinti6 que la piedra le hablaba como un ser

ancestral; las montafias fueron sus primeras
maestras, la misica de los sicuris y el dolor de
los pueblos originarios, sus primeras voces.

Marina Nuiez del Prado comenz6 a escul-
pir la esencia misma de su tierra. Fue una mu-
jer andina, hija de un mundo milenario. Fue
pionera entre las mujeres escultoras bolivia-
nas y encarnd el indigenismo, evolucionando
luego hacia la abstraccion.

Su primera etapa artistica se centr6 en las
formas andinas, inspirada por las montafias y los
cuerpos indigenas. Luego derivo hacia un arte
social comprometido, con obras que denuncia-
ban las injusticias sufridas por obreros y pueblos
originarios. Mas adelante, explor6 grandes vo-
limenes tridimensionales en piedra. Su altima
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La escultora

Nﬂr":lir:jn; f?sg fue.neo absFracta, influida por corrieptes ar-
tisticas internacionales y figuras como Picasso.
Prado. . .

En una sociedad que no observaba su histo-
ria verdadera, donde el arte se debatia entre el
espejo europeo y el rostro indigena oculto, Ma-
rina eligi6 el camino mas sinuoso: ser mujer an-
dina y reivindicar a través del arte su historia y
contexto. En su autobiografia, Eternidad en los

Yolanda Andes (1973), Marina desnudé su alma y narrd
Bedregal, su vida desde su herencia familiar y formacion,
Trist4n Marof, su arraigo con Bolivia y sus multiples viajes a
Gloria Serrano, Estados Unidos, Argentina, Pert y Europa. Esa
Marina Nufiez obra fue publicada en diciembre de 1973 en

del Prado, David tres mil ejemplares, cuando tenia 63 afios.

Crespo Gasteld y Marina se definia como una mujer andina:
Nilda Ntfiez del las montanas la atravesaron desde nifia y marca- »

Prado.
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ron su identidad. En su obra plasmé un mensaje
teltirico: “Cada obra es confesion de ese amor
por mi patria”, decia. También dio forma a la de-
nuncia social, como en sus esculturas “sobrias,
severas y fuertes” que retratan la opresion de los
mineros (Marina Nufiez del Prado, 1973).

En sus recuerdos, evoca el equinoccio de
invierno mientras era atin adolescente, junto al
profesor Posnansky y el pintor Guzman de Rojas,
frente al fresco de la Puerta del Sol de Tiwanaku,
que veia como revelacién de un “mensaje con-
movedor y teldrico”. Para ella, su arte intentaba
traducir ese lenguaje ancestral de las piedras.

El indigenismo en Bolivia (1920-1940) fue un
movimiento que saco del anonimato al indigena,
con figuras como Cecilio Guzman de Rojas, quien
inaugurd esa estética tras la fundacion en 1926
dela Academia Nacional de Bellas Artes de La Paz
o a través de la figura de David Crespo Gastelt.
Marina incorpor6 tanto la vertiente “indianista”
(costumbrista) como la indigenista, con repre-
sentacion objetiva y compromiso politico.

Aprendi6é de Guzman de Rojas y de Crespo
Gastelt, pero también de las madres aimaras,
de los mineros de Potosi, de las piedras negras
que silencian. El indigenismo no fue para ella
solo una estética, sino un pacto con su historia.

Camind junto a otras mujeres, entre ellas,
Yolanda Bedregal, poeta; Gloria Serrano, es-
critora silenciada. Juntas, tejieron una red
que dio voz al dolor indigena desde la crea-
cion. Bedregal fue premiada en 1970 con el
Premio Nacional de Novela y en 1973 in-
greso a la Academia Boliviana de la Len-
gua; Serrano, aunque influyente en
los 30, fue luego invisibilizada.

En 1934, participo, junto
con otros intelectuales boli-
vianos, del IV Centenario de
fundacion del Cusco, donde
€Xpuso sus obras y se empapo
de rituales y cultura indigena
durante seis meses junto a
David Crespo Gasteld; Glo-
ria Serran; y Yolanda Be-
dregal. Este viaje marco su
destino, entre ruinas an-
cestrales comprendi6 que
la cultura no se aprende,
se ofrenda, se dedica.

En Eternidad en los
Andes detalla que la
Revolucion Mexicana
y del arte muralista la
influenciaron y le mos-
traron la trascendencia :
de la denuncia social.

Volvi6 los ojos a México y vio en sus muralistas
-Rivera, Orozco, Siqueiros- la prueba de que el
arte podia ser un arma. Aprendi6 que la forma
debia hablar acerca de la fuerza y el clamor de
un pueblo. De ahi nacieron sus esculturas so-
ciales: Los mineros; Con la vida a cuestas, etc.

Marina gané una catedra de escultura y
anatomia en la academia pacefia gracias a
Guzman de Rojas, e interpreté las miserias
histéricas de Potosi y los mineros explotados
en obras robustas de protesta.

La relacion fraterna con su hermana Nilda
fue profunda: fueron complices de suefios. Vi-
vieron, crearon y viajaron juntas durante una
década en Estados Unidos, donde ambas se for-
maron. Nilda se dedic6 a la orfebreria, danza y

e

Los Mineros (1944).
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pintura; en 1970, Pablo Neruda
le dedico unos versos.

Entre 1940 y 1950, Marina

permaneci6é en EEUU con una
beca, estudi6o en el Art Stu-
dents League bajo la guia de
William Zorach, aprendiendo
cubismo, surrealismo, abs-
traccion. Fue en abril de 1941
cuando expuso por primera
vez en Nueva York, en el Grand
Central Galleries. Su presencia
vestida de indigena atrajo la
atencion de la prensa y de di-
rectores de galerias, desde lo
cual comenz6 a realizar retra-
tos escultoéricos solicitados por
figuras como Einstein, Mistral
o Roosevelt, hecho que mejo-
r6 su condicion econémica. Su
rostro, con ligeros rastros indi-
genas, su vestimenta tradicio-
nal, su acento altiplanico, cau-
tivaron a los galeristas.

En Nueva York, tuvo un acercamiento a la
modernidad, pero ella no se dejé absorber, volvio
al origen. En ese mundo moderno, supo hablar
en su lengua a través del arte y la escultura retra-
tando lo milenario. Alli expuso y triunfo, pero no
olvid6 nunca a la madre minera, al nino de barro,
al cerro que se desploma. Su arte conoci6 el mun-
do, pero su alma pertenecia a los Andes.

Gabriela Mistral describié a Marina como
“la boliviana genial” por su lealtad a la raza
indigena y su alcance continental. Rail Botel-
ho agregd que Marina fue la primera boliviana
con alcance universal, destacando cuatro eta-
pas creativas en su proceso creativo: el musi-
cal, social, maternal y neo abstracto.

Su obra caminé por cuatro senderos: la
musica, inspirada en ritmos indigenas talla-
dos en cedro y nogal (obras como Danza de
cholas). La maternidad, donde plasmé figu-
ras como Madre India y Tukusituy guagiiita,
madres indigenas cargando nifios muertos,
en curvas simbolicas. El clamor social con
obras como Los mineros, Con la vida acues-
tas, Hacia el futuro, denuncias contra la
opresion a través de la piedra esculpida. Y,
finalmente, la abstraccion andina, donde
las montafias y condores simbolizan la es-
piritualidad en obras como Los Andes, Fami-
lia telurica, Las hermanas montanas. En su
madurez, volvio al silencio de las cumbres,
siendo que las montafas le ofrecieron el len-
guaje de lo abstracto.

En 1964, Marina y su her-

mana Nilda transformaron

1 su casa natal en la Fun-
i dacion y Casa Museo
(R Nuilez del Prado, con
el propésito de dar for-

ma a un arte profunda-

mente ligado a la raza y
la fuerza telarica del pais. Su
autobiografia, Eternidad en los Andes

(1973), en la que se basa este articu-
lo, concluye recordando que, pese a
haberse internacionalizado, Marina

mantuvo una fidelidad absoluta a

su esencia andina, transformando

su escultura tangible en un arte
que es, al mismo tiempo, memo-
ria y protesta. Con estas palabras
saludamos hoy la reapertura del
Centro Cultural Museo Marina
Nufiez del Prado.

—
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ELLEGADO QUE VUELVE A LATIR

Marina Nunez del Prado en imagenes

El archivo personal de la escultora resguarda manuscritos, fotos inéditas y cartas con grandes figuras del arte y
la politica latinoamericana del siglo XX.

David
Aruquipa
Pérez

arina Nuanez del Prado
es una de las esculto-
ras mas importantes de
Latinoamérica. Su obra,
inspirada en los Andes
bolivianos, la femini-
dad y la maternidad,
provocé la admiracion de grandes figuras como
Picasso, Frida Kahlo y Gabriela Mistral.

El inmueble que albergd a su familia y que
utilizaba como taller, ubicado en la avenida
Ecuador, zona de Sopocachi, ha sido conser-
vado y restaurado por la Fundacién Cultural
del Banco Central de Bolivia (FC-BCB).

La casa resguarda una serie de bienes cultu-
rales familiares, dispuestos en el vestibulo y en
salas que rodean un patio. Después de trasla-
darse a la ciudad de Lima, Perd, la artista deci-
di6 —junto a sus hermanos— crear la Fundacion
Nufiez del Prado, con el principal objetivo de
conservar, preservar, administrar y difundir la
Casa Museo Nuiez del Prado, honrando asi la
memoria de sus padres.

En 1986, la Fundacién obtuvo personeria juri-
dica. Durante los afios siguientes, y gracias al tra-
bajo de Inés Cérdova y Gil Imana, se concluyeron
trabajos arquitectonicos y se realizé un arreglo
museografico que permiti6 su apertura al pablico.

En 2008, la Alcaldia de La Paz declar6 la
Casa Museo Marina Nifiez del Prado como Pa-

trimonio Arquitect6nico y Urbano del Munici-
pio, otorgandole la categoria B de “Valor Patri-
monial”, mediante la Ordenanza Municipal N°
675/2008. En 2019, tanto el inmueble como
la obra de la escultora fueron declarados Pa-
trimonio Cultural del Estado Plurinacional de
Bolivia mediante la Ley 1231, transfiriéndose
su tuicién y administracién a la FC-BCB para
su conservacion, restauracion y promocion.

A partir del traspaso del inmueble y 3.689
obras artisticas por parte de la Fundacion Marina
Nfiez del Prado ala FC-BCB, el 18 de septiembre
de 2019 se creb el Centro Cultural Museo Marina
Nufiez del Prado. Este espacio tiene una super-
ficie total de 1.160 m?, distribuidos en salas de
exposicion, oficinas, depésitos, taller de restau-
racion, servicios y areas auxiliares, ademas de un
patio descubierto para actividades al aire libre.

La Casa Museo se emplaza en una super-
ficie de 640 m? y comprende dos secciones.
La parte frontal, que conserva la arquitectura
original, se caracteriza por una fachada con
elementos neoclasicos, como vanos de arco
rebajado y columnas.

La construcciéon cuenta con muros portan-
tes de adobe, cubierta de calamina ondulada
con estructura de madera, acabados exteriores
de cemento, cal y arena, acabados interiores de
yeso y carpinteria de madera. La segunda sec-
cion, en forma de ‘U’, es una ampliacion reali-
zada hace 12 afios y disefiada por el arquitecto
Daniel Contreras. Actualmente en obra gruesa,
esta ampliacién incluye una estructura de cua-
tro niveles, de diferentes superficies, construida
con hormigon armado y muros de ladrillo.

// FOTOS: ARCHIVO, CENTRO CULTURAL CASA MUSEO MARINA NUNEZ DEL PRADO
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Marina Nufiez del Prado naci6 el 17 de octu-
bre de 1908 en La Paz. Fue hija del reconocido
artista Guillermo Nufiez del Prado. Su obra se
caracteriza por exaltar la figura femenina. La
critica latinoamericana la considera una de las
grandes artistas de inicios del siglo XX. Fallecio
el 9 de septiembre de 1995 en Lima, Pert.

El presidente de la FC-BCB, Luis Oporto Or-
dofiez, destaco que la casa de Marina es em-
blematica y de gran relevancia para el pais; sin
embargo, permaneci6 abandonada por mas de
15 afos. Gracias a los recursos del Banco Cen-
tral de Bolivia (BCB), el espacio pronto volvera
a abrir sus puertas al publico.

Lareapertura permitira reencontrarse con la
obra escultérica de Nanez del Prado en un en-
torno intimo y significativo, pero también acce-
der a una dimensién menos conocida, aunque
esencial, de su legado: su archivo personal.

Este acervo, resguardado en el Centro Cul-
tural Museo Marina Nuifiez del Prado, revela
la riqueza de su pensamiento, su sensibilidad
artistica y su activa participacion en el panora-
ma cultural latinoamericano del siglo XX.

El archivo conserva documentos perso-
nales, libretas de apuntes, manuscritos, ca-
talogos de exposiciones, recortes de prensa
y una valiosa coleccion de fotografias inédi-
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tas. En ellas aparece Marina junto a figuras
como Gabriela Mistral, Doris Dana, Ciro Ale-
gria, Yolanda Bedregal, Eleanor Roosevelt,
Oscar Alfaro o Victor Paz Estenssoro, como
testimonio de sus redes afectivas e intelec-
tuales y de su lugar en la historia artistica y
politica de su tiempo.

Visitar este archivo es también recorrer una
biografia profundamente entrelazada con los
Andes y con el arte como forma de vida. La in-
vitacion esta hecha, cada hoja y cada imagen
es una puerta abierta al universo de Marina
Nufiez del Prado, que hoy vuelve a latir, con
fuerza renovada, en su casa.

El director general de la Unién Panamericana,
Dr. L. S., felicita a Marina Nufez del Prado por
las obras exhibidas en el Palacio de la institu-
cién, en Washington, el 22 de mayo de 1941.

El entonces alcalde de La Paz, Mario Mer-
cado, impone a Marina Nufiez del Prado la
Orden del Céndor de los Andes

Marina Nufez del Prado con la condecora-
cion del Céndor de los Andes.

Doris Dana, Gabriela Mistral y Marina Nufiez
del Prado comparten un momento durante
un encuentro cultural.

De izquierda a derecha, Doris Dana, Gabriela
Mistral y Marina Nufez del Prado.

Marina Nufez del Prado junto a la ex primera
dama de Estados Unidos, Eleanor Roosevelt.

Gil Imana, Inés Cérdova y Marina Nuifez del
Prado, impulsores de la preservacion artisti-
cay cultural boliviana.

José Maria Velasco junto al grupo Amerindia.

Marina Nufez del Prado y el poeta Oscar
Alfaro, en un encuentro de creadores
bolivianos.

. Marina Nufez del Prado junto al escritor
peruano Ciro Alegria.

La escultora boliviana Marina Nufiez del Pra-
doy el expresidente Victor Paz Estenssoro.

Marina Nufez del Prado y el expresidente
Herndn Siles Zuazo.

Yolanda Bedregal, Marina Nufez del Prado
y Nilda Soruco retratadas por el fotégrafo
Martin Chambi.
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LACASATALLERREVIVE COMO ESPACIO DE MEMORIA VIVA

Marina Nunez
del Prado: el
museo donde la
piedra respira

Varinia
Oros
Rodriguez (*)

L REGRESO DEL ES-
PIRITU DE MARINA

Bajo la luz suave
del atardecer pacefio,
cuando el Illimani em-
pieza a tefiirse de oro y
rosa, una casa-museo
en la avenida Ecuador vuelve a
respirar con el ritmo de las ma-
nos que la esculpieron. Después
de afos de puertas cerradas, si-
lencios obligados y vitrinas apa-
gadas, el Museo Marina Nufiez
del Prado renace con salas reima-
ginadas, rutas de memoria y una
museografia que no solo exhibe,
sino que invoca. No se trata de
una simple reapertura: es la afir-
macion de una presencia. Marina
vuelve, pero nunca se habia ido.

La Fundacién Cultural del
Banco Central de Bolivia (FC-
BCB), custodio de este legado,
ha preparado una exposicion
permanente que excede la idea
de mostrar obras. Aqui no hay
una linea cronologica rigida ni
una vitrina estéril. Cada sala es
un cuerpo vivo, tallado con el
mismo amor con que Marina
esculpia sus Madres cosmicas:
con respeto por la materia, con

intuicién teldrica y con una vo-
cacion radical de belleza.

La casa que fue hogar, taller

y archivo emocional de Marina y

su hermana Nilda se transforma hoy en

Este 1de agosto de 2025, en el marco de las celebraciones del
Bicentenario de Bolivia, el Centro Cultural Museo Marina Nunez
del Prado, dependiente de la Fundacion Cultural del BCB, abrira
sus puertas para convertirse en un espacio de encuentro con la
memoria y el legado artistico de la escultora de los Andes.

un espacio de recorrido sensible y profundo.
En sus pasillos aiin flota el eco de una quena,
el murmullo del marmol tallado o la risa de
una conversacion entre mujeres que sabian lo
que era resistir. La exposicion, titulada ‘Mari-
na Nunez del Prado, la escultora de los Andes’,
nos invita a entrar no solo en su obra, sino en
su mundo: en sus raices, su proceso creador,
sus vinculos, su rebeldia, su ternura.

Quien cruce ese umbral, no sera un espec-
tador pasivo. Sera complice, testigo, heredero.

PRIMERA PLANTA: INFANCIA, RAICES Y
PENSAMIENTO LATINOAMERICANO

La primera planta del museo es una geo-
grafia intima, un mapa del origen. Aqui no se
inicia una biografia, sino un linaje sensorial. Al
cruzar la primera sala, no hay una fecha en la
pared ni una cronologia impuesta. Lo que hay
es un murmullo calido, como el que emana de
las casas antiguas que atn recuerdan la infan-
cia de quienes las habitaron.

En las paredes, los retratos de sus padres
—Sara Viscarra y Guillermo Niifiez del Prado—
custodian el aire como si no se hubieran ido.
Entre vitrinas, estanterias y esculturas, se insi-
nda la historia de una nifia que no aprendio6 el
arte en los libros, sino en el ejemplo cotidiano
de una familia donde la belleza era tan necesa-
ria como el pan.

Su madre, que veia alma en todas las cosas,
dejo la semilla de una sensibilidad que crece-
ria como una espiral. Su padre, militar y artis-
ta, dibujante y jardinero, tallador de muebles y
cultivador de rosas, era un hombre de contras-
tes —como lo seria su hija—, y supo ensenar
que la dureza del mundo puede encontrarse
con la delicadeza de una quena.

En este primer tramo, la casa museo no ocul-
ta su antigua condicion doméstica. Al contrario,
la pone en juego. El comedor, por ejemplo, no es
solo el lugar donde la familia se reunia a compar-
tir los dias; es ahora un espacio expositivo donde

>



la memoria culinaria y el mobiliario se integran
con esculturas de torso femenino, mascaras fes-
tivas y plateria antigua. No hay ruptura entre lo
cotidiano y lo simbdlico, porque en la mirada de
Marina todo estaba imbuido de sentido.

Una sala entera esta dedicada a sus herma-
nos, a la orquesta que su padre sonaba formar
con ellos. Alli, las biografias familiares se des-
pliegan como notas en una partitura. Guillermo,
el pintor que obedeci6 al mandato paterno de
estudiar ingenieria; Eduardo, el coleccionista
meticuloso; Luis, el arquero que desafio el desti-
no militar. Y, por supuesto, Nilda, la hermana in-
separable, artista polifacética, joyera de manos
diminutas y prodigiosas, que convirtié el metal
y las piedras preciosas en pequeiios universos.

Desde aqui, la exposicion avanza hacia una
sala que pareceria ajena, pero que es, en rea-
lidad, el corazon ideolégico del museo: Arte
popular y el pensamiento latinoamericano.

Mis Raices sala

—

-

Mas que una coleccién, lo que aqui se
muestra es una genealogia estética. Ceramica
de Tiwanaku, mascaras festivas, objetos ritua-
les e instrumentos tradicionales no son solo
testigos del pasado. Son el nticleo espiritual y
politico de la obra de Marina. Esta sala no ho-
menajea al folklore, sino que recupera una raiz
que fue despreciada durante siglos por el ca-
non académico. Marina —como Warisata; Mis-
tral; o Vasconcelos— entendi6 que el arte no
podia estar escindido de la tierra que lo pario.

Aqui se recuerda un episodio fundacional:
la visita de Marina y Nilda a la Escuela Ayllu
de Warisata, en 1939. Alli presenciaron una
revolucion cultural viva, donde la educacion,
el arte y el saber ancestral se fundian en una
practica cotidiana comunitaria. Marina com-
prendio alli que el arte debia surgir de la tierra
y volver a ella. No como ornamento. Como se-
milla de conciencia.

El pensamiento latinoamericano no fue
una lectura académica para ellas. Fue un ho-
rizonte vital. Vivieron esa pertenencia desde
la eleccion de sus materiales, la defensa de lo
prehispanico, la reivindicacion de la estética
indigena, la participaciéon en movimientos de
arte comprometido, la militancia simbélica
desde lo femenino.

Asi, desde esta primera planta, el visitante
comprende que lo que esta por venir —la evo-
lucién escultérica, los periodos estéticos, los
materiales y las formas— no se entiende sin
esta raiz. Sin la madre. Sin la Pachamama. Sin
Warisata. Sin el pensamiento latinoamericano
que hizo de Marina no solo una escultora de
formas, sino de ideas.

SEGUNDA PLANTA: EL SEMILLERO,
GENESIS Y EVOLUCION DE SU OBRA

Subir la escalera de la casa-museo es un
gesto mas simbolico que arquitecténico. El vi-
sitante no solo asciende de nivel: entra en el
cuerpo secreto de la artista. La segunda planta
no es una galeria de exposicion comuin. Es una
inmersion en el proceso creador, en los mate-
riales, en la bisqueda, en las dudas, en las de-
cisiones. Es el lugar donde las obras no solo se
muestran, nacen.

El recorrido inicia en El Semillero, el taller
intimo de Marina. Aqui no hay grandes escul-
turas ni bronces monumentales. Lo que hay es
un paisaje de bocetos, moldes de yeso, greda
ain huimeda, herramientas dispuestas como
instrumentos quirdrgicos. Es un espacio con-
tenido, casi sagrado. Marina solia trabajar sola.
“Llamo a este estudio El Semillero”, dejé escri-
to, “porque aqui germinan mis creaciones”.

Lo que se despliega es un proceso de madura-
cion interior, que puede dividirse en cuatro gran-
des periodos: musical, social, piedra y abstracto.

Las primeras esculturas de Marina respiran
musica. Talladas en cedro o nogal, recogen es-
cenas de danzas andinas y musicos populares.
Obras como Miisicos, Las Cantoras, Kusillos
capturan el sonido en la forma. La madera no
es solo materia. Es resonancia.

En el periodo social su escultura se vuelve
grito, resistencia. Mineros en rebelion (1944)

es una obra monumental que anticipa la ma- P



P> sacre de San Juan de 1967. Marina tall6 el su-

frimiento y la dignidad. Su arte fue, aqui, voz
de los que no la tenian. El arte fue testimonio.

Con la piedra encontr6 su voz mas profun-
da. Tall6 en granito, basalto, 6nix y piedra re-
construida. En la piedra, Marina encontr6 una

espiritualidad ancestral.

La figura se disuelve en el periodo abstracto.
Quedan las formas esenciales, las texturas, las
energias. La abstraccion en Marina no es imi-
tacion moderna: es sintesis andina. Cada pieza
es una montafa, una mujer, una célula. Todo
al mismo tiempo. La piedra no representa: es.

TERCERA PLANTA: UNIVERSO
FEMENINO Y MARINA ETERNA

La tercera planta no se pisa. Se flota. Se
asciende con el cuerpo atun atravesado por
la materia densa de la piedra, pero ahora
guiado por otra energia. Es como si, después
del tacto con la tierra, con el peso, con la his-
toria, el visitante accediera a un espacio de
expansién. Un plano mas sutil, donde lo fe-
menino ya no es solo presencia formal, sino
principio del mundo.

La museografia aqui lo sugiere con deli-
cadeza: luces tenues, volimenes generosos,
atmosfera silenciosa. Y, en el centro, las Ma-
dres cosmicas. No estan en vitrinas. Estan en
altar. La curva, el seno, el vientre, el circulo,
la oquedad fecunda: todo en estas esculturas
evoca el origen de la vida. Pero no como ma-
ternidad domesticada ni sentimental. Marina
talla lo femenino como una fuerza universal,
como estructura de lo real, como energia que
ordena el cosmos.

No es extrafio que sus esculturas recuer-
den montanas, lagos, piedras de Tiwanaku o
vientres de mujeres indigenas sentadas. Por-
que en su vision, todo eso es lo mismo. Todo
eso es madre.

“La maternidad en mi obra no es solo una
imagen, sino un principio escultérico”, escri-
bib. Esa frase guia esta planta como un man-
tra. No es un museo. Es un templo laico.

Una seccion esta dedicada a Mujeres al
viento, esa serie donde las figuras feme-
ninas no son estaticas ni hieraticas. Son
cuerpos que se mueven con el aire, que se
pliegan al impulso sin perder su solidez.
La materia deja de ser obstaculo. Se vuelve
danza. Se vuelve libertad.

Aqui, la escultura se convierte en manifies-
to: ser mujer no es cargar con un destino im-
puesto. Es crear forma, transformar espacio,
generar mundo. Marina no esculpié mujeres
resignadas. Escribi6é con sus curvas una ética
dela fortaleza silenciosa, de la resiliencia crea-
dora, del impulso vital que sostiene la historia.

En esta planta también se recuerda la di-
mension publica de su trayectoria. Su reco-
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nocimiento internacional, su exposicion en
Nueva York —lograda no por contactos, sino
por audacia—, la visita de Eleanor Roosevelt,
la condecoracién con el Condor de los An-
des. Pero todo eso aparece como lo que es:
efimero. Lo esencial esta en la obra. Lo esen-
cial esta en la piedra.

El recorrido finaliza con una sala abierta
hacia el cielo. Desde sus ventanas, el Illimani
observa en silencio. Siempre estuvo alli. Es
parte de la obra. Es parte de Marina. Su silueta
blanca dialoga con las formas de las Madonas,
con los torsos de 6nix, con las esculturas abs-
tractas que respiran el ritmo de los Andes.

* Antropéloga y Gestora Cultural, es Mu-
seografa del Centro Cultural Museo Marina
Nuifiez del Prado.

Sala Nilda




